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Angelo Lorenzi

Vista de la fachada septentrional

4. Casa Borsalino, Alejandria.
1950-1952

La casa, que se alza en un terreno periférico que
linda con el paseo de Teresio Borsalino, uno de los
ejes de circunvalacién que separan la ciudad histo-
rica de las 4reas de sucesiva expansion, es un edifi-
cio en linea cuyo lado mayor corre paralelo a la
calle. Existe una neta contraposicion entre las dos
fachadas mayores de la construccién. El frente
principal, hacia la calle, esti orientado hacia el
norte encarando la ciudad, mientras que el poste-
rior, dirigido hacia el sur, se abre hacia el ejido. El
caracter del edificio esta fuertemente marcado por
su particular situacién urbana; la totalidad del blo-
que constituye un punto de referencia ideal, subra-
yando con su apariencia de volumen compacto el
confin, el limite de la ciudad.’

Sin embargo, su calidad de gran construccién uni-
taria deriva de rearticulaciones sucesivas. El peri-
metro del cuerpo principal no representa, de
hecho, una geometria acabada, se rompe a través
de las lineas que marcan las escaleras en la facha-
da principal, las galerias y los bafios en la poste-
rior, con segmentos y lineas quebradas de leve
angulacion reciproca. De esta forma, las fachadas
asumen el papel de grandes paredes auténomas,
muros de distinta orientacién, que reflejan la luz
en diversas trayectorias.

El edificio se compone de dos unidades residen-
ciales emparejadas de ocho plantas, con dos cuer-
pos de escaleras y ascensores independientes que
dan servicio a dos apartamentos por planta. Las
viviendas, de dimensiones medias, destinadas a los
empleados de la vecina fabrica, son perfectamen-
te simétricas entre si, salvo aquellas de la cara
oeste, dotadas de una habitacion mas. El proyecto
prevé destinar la fachada meridional, protegida
del ruido de la calle, para dormitorios, ubicando
hacia el norte las cocinas y los cuerpos de escalera;
sin embargo, la voluntad de unir las viviendas a la
ciudad ha desembocado en la creacién de los
“salones pasantes”. Estos disponen al norte de una
sola ventana que da luz a la zona del comedor, y
hacia el sur de una amplia cristalera que se abre a
una galeria. Los “salones pasantes” de las diferen-
tes viviendas recogen, de esta forma, en su interior
todos los ambientes de la casa.

La Casa Borsalino, como subraya Antonio Mone-
stiroli, se construye por partes’. La larga serie de
disenos de planta reelaborados por Gardella son
testigos de su intensa busqueda de soluciones para
anadir y combinar diversos elementos’. Cada pieza
y los diferentes elementos de la construccién man-
tienen su individualidad geométrica y resiste la
tension irregular de las fachadas perimetrales; sélo
los espacios comunes se deforman para absorber

la articulaci6n de la construccién. También la rup-
tura de la fachada se corresponde eh forma pro-
funda con la planta, nace de una precisa voluntad
de rearticulacién y redefinicién del bloque de la
construccion. En este sentido destacan por su
papel decisivo dos elementos de la construccién:
la unién a tierra y la cubierta. La casa no se cons-
truye en franjas horizontales superpuestas, sino
que se resuclve totalmente en una composicién
vertical; las paredes perimétricas surgen del suelo
sin ningun elemento de transicién y aferran
fuertemente a tierra el edificio. Pero el elemento
que resume el edificio recomponiendo la unidad y
restituyendo el principio l6gico que lo determina
es la gran cubierta plana. Esta pensada como una
plancha que sobresale en gran parte, dividida por
los profundos cortes que suponen los cuerpos de
escalera y apoyada sobre una serie de vigas dis-
puestas perpendicularmente a la fachada. La por-
cién de espacio entre las vigas queda libre y pro-
yecta una franja de sombra que corresponde a las
aperturas horizontales que iluminan los techos. El
tejado aparece suspendido sobre las cortinas peri-
métricas sefialando de forma rotunda la cubierta,
el limite del edificio.

Otra cuestién decisiva que Gardella afronta en la
Casa Borsalino incumbe al lenguaje, el trabajo de
reduccién y perfeccion de cada elemento de la
composicion; el techo, el muro, pero también los
vanos. En la larga secuencia de tentativas e hipéte-
sis diferentes, documentadas con las muchas prue-
bas del proyecto conservadas en el CASC de
Parma’, Gardella tiende progresivamente a limitar
y diferenciar los tipos de vanos reduciéndolos, en
la solucién final, a un tnico tipo en la fachada
norte, a lo que se afade las galerias cerradas de la
parte posterior que se integran en los médulos. Los
vanos estdn resueltos como grandes planos vertica-
les que dividen las habitaciones desde el suelo al
techo y remiten a precedentes experimentaciones
de Gardella sobre la arquitectura de la residencia.
La misma obra de simplificacién se lleva a cabo
con los materiales de los que se compone el edifi-
cio. Las paredes estin revestidas de azulejos de
klinker color pardo, los pilares, que quedan a la
vista en las galerias, y la estructura del techo plano
estan hechos en cemento armado; elementos de
vitrocemento iluminan la escalera, mientras que la
carpinteria y las contraventanas, que corren sobre
railes externos, estin hechas en madera y pintadas
respectivamente en blanco y verde oscuro.

G. De Catlo, en el primer nimero de “Casabella-
Continuita” dirigido por Ernesto Nathan Rogers,
proponia el emparejamiento de la Casa Borsalino
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Estudio planta tipo (cat. 4.4)
Estudio planta tipo (cat. 4.5)
Estudio planta tipo (cat. 4.6)

Estudio planta tipo (cat. 4.7)
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Vista del frente septentrional

con las torres del paseo de Etiopia en Roma de
Ridolfi, construidas pocos afios antes’; dos expe-
riencias distantes por contexto cultural y dmbito
geogrifico se incluian en un debate comin, asu-
midas como referencia para la nueva arquitectura
italiana. En estos dos casos se resume el intento de
proponer la vivienda como tema abierto de pro-
yeccién mds alld de la progresiva estandarizacion a
la que habia sido sometida.

También dentro de su propia obra es posible esta-
blecer comparaciones. La Casa Borsalino, realiza-
da entre 1950 y 1952, se sitia cronolégicamente
inmediatamente después de las casas milanesas de
Gardella, Es posterior en algunos anos a la “Casa
al Parco” (1947-1948) y casi contemporinea a la
Casa de Via Marchiondi (1949-1954); se distancia,
por su parte, en algunos afios de la “Casa alle
Zattere” en Venecia, que es posterior (1954-1958).
Las dos casas de Milan estan unidas por una pre-
cisa coincidencia en el tema: son, de hecho, edifi-
cios residenciales situados en zonas prestigiosas y
con viviendas de grandes dimensiones. Se puede,
sin embargo, identificar una continuidad de temas
entre éstas y la Casa Borsalino, el replanteamiento
en contextos diferentes de una misma tesis.
Como en las dos casas milanesas, la planta del edi-
ficio se define de forma auténoma con respecto a
la estructura. Si en la “Casa al Parco” y en la Casa
de Via Marchiondi esto se desarrolla dando auto-
nomia a la planta de los apartamentos, que se dis-
pone con relativa libertad dentro de un esquema
estructural rigurosamente definido respecto al
armazén de vigas y pilares y de las lineas horizon-
tales de las terrazas, en el caso de la Casa Borsalino

' Sobre la relacién decisiva entre el edificio y el contexto urbano,
D, Vitale, L'architettura, l'immagine, la citta, en Ignazio Gardella.
Progetti e architetture 1933-1990, Marsilio, Venecia 1992,
p. 47-54.

* A. Monestiroli, L'architettura secondo Gardella, Laterza, Bari
1997, p. 51-53 dedicadas a la Casa Borsalino.

' CSAC, Universidad de Parma, Fondo Gardella, Casa Borsalino
en Alejandria, proyectos BOOB090S y sucesivos.

esta relacion cambia sustancialmente. Por un lado
la estructura es visible solamente en algunas par-
tes, mientras que generalmente se encuentra ocul-
ta tras los grandes campos verticales de las facha-
das; por otra parte no es una tinica vivienda la que
se proyecta, sino los cuatro bloques que compo-
nen la unidad residencial. Estos rompen la lineali-
dad del cuerpo principal en volimenes distintos
redefinidos en una unidad mas compleja.

Esta busqueda de la simplificacion de los elemen-
tos, de identificacion de las formas apropiadas, re-
fleja una idea de sobriedad que recorre con conti-
nuidad la obra de Gardella. En esta linea, en una
introduccién a la obra de Gardella, Giuseppe
Samona afirmaba: “En Gardella como en Aalto y
Libera hay una gran sencillez expresiva. Sin embar-
go Libera es esquemitico y monumental, Aalto es
espontaneo, pero le falta la experiencia clasica, de
esta forma su sencillez camina en otras direcciones,
con una riqueza de simbolos que no son los de
Gardella, el cual se orienta hacia expresiones tradi-
cionales de las que extrae la iconografia clisica
para representarla fluidamente en proyectos sin
problemas de complicadas integraciones: no quie-
re esto decir que Gardella no tenga incertidum-
bres, pero sin duda no son las que yo he tenido y
todavia tengo. Sus problemas son principalmente
de carécter lingiiistico, que no son solamente de
indole formal, sino también sustanciales, en su
esfuerzo por hacer corresponder con extrema sim-
plicidad una envoltura a su uso (...). Con frecuen-
cia sucede que estando dentro de un edificio de
Gardella nos encontramos, de repente, a nuestras
anchas, casi como dentro de un guante™,

“CSAC, Universidad de Parma, Fondo Gardella, Casa Borsalino
en Alejandria, proyectos BO08143S y sucesivos.

* G. De Carlo, Architetture italiane, en “Casabella-Continuita”,
n. 199, 1954, p. 19.

¢ G. Samona, Conferenza di apertura, en Architettura: Didattica e
professionalitd. Seminario sull'opera di Ignazio Gardella, a cargo
de A. Sturiano, G. Tripodo, M. I. Vesco, Celup, Palermo 1982,
p. 11-17; la cita es de la p. 12-13.
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Alzado este (cat. 4.12)

Estudio de alzado este (cat. 4.8)

Estudio de alzado oeste (cat. 4.9)




Vista del conjunto desde el sudoeste
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Vista del frente meridional

Alzado norte (cat. 4.10)

Alzado sur (cat. 4.11)









